Alev Ebuziyya Siesbye'nin Canaklari

Canaklar yasamimizin her alaninda karsimiza ¢ikan nesnelerdir; ritliellerimizin bir ¢ogunda
onemli rol oynarlar, yiyecek saklamak ya da yemek yemek icin kullanilir, evlerimizde ya da
miizelerimizde degerli nesneler olarak yer alir, binlerce yillik uygarliklarin sirlarini bize
agmak ilizere topraktan ¢ikartilir. Konuya yabanci olanlarin en sik yaptigi yanlislardan biri
canaklar1 basit ve karmasik olmayan nesneler olarak algilamalaridir. Konunun uzmanlari bile
bazen ayn yanilgiya diiserler. Bu bana Bernard Leach'in basit bir Kore piring kasesini eline
alip 6grencilerine bunun gordiigii en milkkemmel kaselerden biri oldugunu sdylemesi ve
ardindan da "ama bakin ne kadar basit" diye eklemesini animsatir. Yiizyillik Asahi
comlekgilik gelenegini siirdiiren konuk japon ¢anak ustasi Matsubayasi bu sozleri duyunca
itiraz eder ve "Hayir, bence bu ¢ok karmasik bir ¢anak." der. Leach sonralar1 Matsubayasi'nin
dogru soyledigini ve en temel formlarin aslinda olaganiistii karmasik ve gelismis bir i¢
yapinin triini oldugunu itiraf etmistir.

Ayni sey, 20. yiizyihin yalinlastirilmis kap formunun en 6nemli ustalarindan biri olan Alev
Ebiizziya Siesbye'nin yapitlari i¢in de gegerlidir. Alev'in ¢anaklari 6ylesine ulasilabilen ve
insana hos gelen bir ifade netligine sahiptir ki, cogu kez bu ¢anaklarin 6zenli bir evrimin
tirtinii oldugu ve siradan bir kabi bir sanat yapitina doniistiiren 6gelerin uzun uzun
diistiniilerek gelistirildigi ve sezgisel olarak arastirildig: ger¢egi gézden kagabilir.

Alev Ebiizziya'nin ¢anaklar1 olaganiistii seyler yapar. Ben bu yazida bunlarin bazilarindan s6z
etmek istiyorum. Oncelikle sanat¢1 canaklarinda hacmi dylesine hafifletmistir ki, kaplar sanki
boslukta asili gibi durur. Bu ganaklar bana bir bakima, tuallerinde ¢izgiyle ayni etkiyi elde
eden tinliit Amerikali ressam Agnes Martin'i animsatir. Bu hafiflik iki yoldan saglanmastir.
Alev daha sanat yasaminin baslarinda ¢anagin tabanini odak noktasi olmaktan ¢ikartip, tabani,
siskin karnin golgesi altinda yok etmek gibi estetik bir karar almistir. Ancak bu 6zellik, bir
basina onun ¢anaklarindaki bu ugma duygusunu yaratmaya yeterli degildir. Canaklarin dig
cizgisinin ya da siluetinin yukar1 dogru yiikseldikce sismesi ve gozleri yavas yavas ve
duyumsallikla cidar iizerinden doruk noktasi olan agiza dogru ¢ekmesi de bu duyguyu
pekistirici bir unsurdur.

Canaklartyla ilgili bir baska sasirtict sey de, simetrilerine ve ¢izgisel bezemelerine karsin,
cogu siskin karinl ¢anagin verdigi yanilsamali donme duygusu vermemesidir. Tam tersine
Alev'in ¢anaklar1 ipnotize edici bir bosluk i¢inde havada asili durur ve titresir. Bu, kismen
canaklarin tornada ¢ekilmek yerine elle ve sarmal teknigi (coiling) ile yapilmis olmasindan
kaynaklanir. Tornada bigimlendirilen ganaklar sanki onlara yasam kazandiran merkezkag
glictinii belleklerine kaydetmisgesine yanilsamali désnme duygusu verir. Aslinda kilin
gercekten de bir bellegi vardir ve yapim siirecindeki her miidahalenin izini tagir. Sarmal
teknigin yavasligi, canaklara tornada elde edilmesi miimkiin olmayan belli belirsiz bir form ve
yiizey yumusakligi kazandirir. Sanatginin eli - kili yogurmasi, vurarak bigimlendirmesi,
tiraglamasi - ganagin biitiiniine yansir. Alev'in el yapimindaki becerisi diinyada esi olmayan
olagantistii bir anlatim diizeyine ulagsmstir.

Buraya kadar Alev Ebiizziya Siesbye'nin temelde sanatinin mekanik yonlerinden s6z ettim;
bi¢im, renk ve ¢izginin bigimsel dilinin 6tesinde tasidigi anlama pek deginmedim. Bazilar
canaklarin yalnizca birer nesne olduklarini ve giizel olabilmenin Gtesinde anlatacaklar1 baska
bir sey olmadigini savunabilirler. Bu yarg: genelde hi¢ bir ¢anak i¢in dogru olmadig: gibi,
Alev'inkiler i¢in diisiiniilemez bile. Canaklar, iletisime gecen, metafor ve anlamla yiiklii,



giiclii ve etkileyici nesnelerdir. Sanatginin ¢anaklari, s6z gelimi Isamu Noguchi ya da
Anthony Caro'nun soyut heykelleri ile ayn1 ifade evreni i¢inde yer alir. Unlii ingiliz
elestirmen Herbert Read "¢omlekgilik biitiin sanatlar iginde en soyut olandir." der. Canak
yapan seramikg¢i de tipki 6teki soyut sanatgilar gibi malzemenin, dokunun, rengin ya da
kullandig1 malzemenin baska 6zetliklerinin ¢agristirdigi duygu alemine dalar.

Alev'in ¢anaklart kendi duygusal ¢okseslilikleri i¢inde biiytileyici ve aykiridir. Sanki formlar
tizerinde ¢ok fazla emek harcanmamis ya da ugrasilmamis izlenimi uyandirsa da, her biri
Ozenle, diisliniilerek ve yavas yavas ¢ozilmiistiir. Bu ¢anaklar duygular1 dizginler ve
kopmadan nesnel olabilmeyi amaglar. Bu agidan bakildiginda Alev'in ¢anaklar estetik ve
duygusal termometrenin serin ucundadir. Sirlar ise tam tersinde. Onlar 1liktan sicaga uzanir.
Sanatcinin beyaz sirli yiizeyleri bile gizli bir 181 ile sanki i¢in i¢in kaynar. Renkler zengin,
egzotik ve 1sittilidir. Yiizeyler parlaktir, dokunulmak, oksanmak ister. Bu 6zellikler onun
canaklarinda bi¢imle ilgili ying-yang benzeri bir karsitlik olusturur: Form agirbasl: ve
minimal, yiizey ise zengin ve bastan ¢ikaricidir. Bu, onun ¢anaklarinin insanda siirekli merak
uyandirmasina neden olan Baltik'la Ege'nin umulmadik oynasmasidir.

Ebiizziya Siesbye'nin hareket i¢cinde bulundugu cografya, yasadig: iki kiiltiirlin etkileri ve
gegmisi goz Oniine alinirsa, bu ikilik hi¢ de sasirtici degildir. istanbul'da dogan ve anne-babasi
Tiirk olan Alev Ebiizziya Siesbye, sanat yasamina 1956'da Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
Heykel Boliimii'nde baglamis, bir yandan da Fiireya'nin seramik atdlyesinde asistanlik
yapmustir. Almanya'da, tuz sirrh ve yiiksek pisirimli sert ve gozeneksiz seramigin (stoneware)
en Onemli tiretim merkezlerinden biri olan Hohr-Grenzhausen'de ¢alistiktan sonra 1960'ta
Istanbul'a dénerek, iki y1l Eczacibas1 Seramik Atdlyesi'nin ¢calismalarina katilmistir. 1963'te
Kopenhag'a yerlesen sanatg bir siire Royal Copenhagen Porselen Fabrikasi'nda ¢aligtiktan
sonra kendi 6zel at6lyesini agmistir. Alev yaklasik 20 yil Kopenhag'da yasadiktan sonra
1987'de Paris'e yerlesmistir.

Alev Ebiizziya, Kopenhag'a geldiginde seramik tasarimi agisindan, kendini, diinyanin en
gelismis ve rekabetci ortami icinde bulmustur. Bu yillarda Iskandinav Modernizmi'nin etkileri
uluslararasi diizeyde en iist noktasina ulagmak tizereydi. Endiistri seramigi tasarimindaki
gelismeleri ve iisluplar1, 1930'larin ortasindan beri, basta Danimarka olmak iizere, Isvec ve
cografi acidan bir Iskandinav iilkesi sayllmayan ama bolgenin estetik kimligi icinde yer alan
Finlandiya belirlemekteydi. Bu bolgede yasayan sanatgilarinin etkileri sanat seramigi iizerinde
de izlenmekteydi.

Iskandinav iilkelerinde, endiistri seramigi ile sanat seramigi arasindaki ayirim, diger
kiiltiirlerde oldugu kadar keskin degildir. Nitekim Royal Copenhagen, Bing ve Grondahl,
Gustavsberg ve Arabia gibi seramik fabrikalari, ylizyilin bagindan itibaren kendi biinyelerinde
sanatg1 atolyeleri agarak bu farkli iki diinya arasinda bir diisiince akisini saglamislardi.
Wilhelm Kage, Stig Lindberg ve Kaj Franck gibi seramikg¢ilerin ¢aligmalari Tokyo'dan
Toledo'ya kadar pek ¢ok tasarimciyr etkilemistir. Kyllikki Salmenhaara, Gertrud Vasegaard,
Bernt Friberg ve Axel Salto gibi sanat¢ilar da, Ebiizziya'nin Danimarka'ya geldigi siralarda
seramik tarihine damgalarini vurmaktaydi.

Diinyanin her yanindaki sanat seramikgileri bu gelisimin farkindayd:. iskandinav tasarimi
stirekli olarak medyanin giindemindeydi ve sanatgilar, sanatla endiistrinin bu essiz
birlikteliginden etkilenmekteydi. Bu ¢alismalarin 1950'lerde, Lucie Rie, Hans Coper ve baska
Avrupali seramik sanatgilari iizerinde yarattigi etki, bu sanatgilarin duyarliligi goz oniine
alindiginda hic de sasirtic: olmamakla birlikte, iskandinav seramiginden hig etkilenmeyecek



gibi goriinen sirsiz ve organik form ustasi Peter Voulkos ile Dehset Sanati (Funk Art)
akiminin 6nde gelen seramikgilerinden, estetik kaygilara aldirmayan Robert Arneson'u bile
etkilemisti.

Alev, giiclii ve klasik form anlayisini biiyiik 6lciide iskandinav seramiginin basarisinda yatan
bu zengin kaynaktan beslenerek olusturmus ve gelistirmistir. Sanat¢inin o dénemde
gelistirdigi duyumsal sirlar da 6nemli olmakla birlikte 6n planda olan formdur. En 6nemli esin
kaynag: ise yeryliziindeki biitiin ¢omlekg¢ilerin denektasi olarak kabul ettikleri Song dénemi
seramiginin dinginligidir.

Song seramikleri, iskandinav seramigi iizerindeki en giiclii ve kalici etkidir. Sanatg1
yakinlarda yazdig: bir mektupta son derece i¢ten ve dokunakli bir iislupla Song seramikleriyle
ilk kez bilingli olarak karsilasmasini anlatiyor. ilging olan ilk gordiigii par¢anin bir kap degil
de, bir at olmasi. Sanat¢i1 bundan daha soylu ve giizel bir at gérmedigini belirterek, bu giizellik
karsisinda nasil heyecanlandigini ve derinden etkilendigini anlatiyor ve "orada dylece
hareketsiz durmasina karsin onu saran toprak ve havayi sarsiyordu. Tipki Arkaik Kuros
heykelleri, Sfenks, erken Anadolu heykelleri, anitsal Mezopotamya figiirleri,Hitit
kabartmalar1 ve sonsuz mavi deniz gibi. Benim duygusal ve kiiltiirel mirasimin tam kaynagi.
Biitiin ictenligimle, bu titresen sonsuz dinginligin benim ¢anaklarimda olmasini istedigim
'sey'in ta kendisi oldugunu séylemeliyim. Bunu unutmamak ve tekrar tekrar hatirlamak
entelektiiel birgereksinim degil, tamamen bilingaltindan kaynaklanan bir gereksinimdi.
Cocuklugumdan beri beni saran farkl kiiltiirleri bilmeseydim acaba Song seramikleri beni bu
kadar etkiler miydi diye merak ederim."

Alev, Song estetigini baska birseye doniistiirebilecek bigimde 6zlimseyerek, Cin'in en yetkin
saray kaplarinin giictinii ve yetkinligini, - ender bir basar1 ile - onlar1 taklit etmeden, sanatiyla
biitiinlestirmis ve buna bastiramadig: sicakkantiligini katmistir. Bu birlikteligin sonucu, giiglii
bir duyumsalliga sahip, ama acik bir cinsellik tasimayan kaplardir. Bu yapitlarda bir anda
ortaya ¢ikan bir tagkinlik, hemen ¢izgisel diizenin silueti ile denetlenir. Bu ¢anaktar
Modernizm'in durulugunu barindirmasina karsin duygusal giicle yiiklii birer kazandir.

Alev tiim enerjisini bir tek form, ¢anak formu tizerinde yogunlastirmis ve kendini bu formu
getistirmeye adamistir. Tiim seramik formlar1 i¢inde en Siradan olan bu form ile sanatg¢1 bir
kimlik ve taze bir soluk yaratmis, neredeyse ¢anak formuyla 6zdeslesmistir. Ancak onun
caligmalari hemen kabul gérmemis, Royal Copenhagen'deki bir boliim sefi canaklarinin
renkleri ve hafifligi karsisinda saskinliga diiserek, yapitlarinin ¢ok biiytik, ¢ok ince cidarli ve
renkterin ¢ok parlak oldugunu belirterek onu uyarmistir. Ona yiiksek pisirimli sert ve
gozeneksiz seramigin agir ve koyu renkli olmasi gerektigi iizerine ogiitler verilmis, kKimsenin
bu biiyiik, havada asil gibi duran ¢anaklart almak istemeyecegi sdylenmisti. Ama Alev'in ilk
sergisi ¢ok basarili olmus ve ustalari utandirmistir. Elestiriler, giderek yerini, 6vgiilere
birakmistir. Bugiin sanatg1 Paris'te yasamasina karsin Danimarkalilar hala gururla onu
kendilerinden sayarlar.

Alev Ebiizziya Siesbye canaklari artik, kendilerine has yaratici vizyonlar: ile ¢anak formunu
ayristiran Lucie Rie, Richard DeVore ve baskalarinin yapitlari ile birlikte ¢agdas seramik
olgiitleri icinde ikonlagsmistir. Bugiin onun seramik iizerinde biraktig: kalici izleri
bulamadiginiz higbir Avrupa seramigi Kitab1 ya da katalogu yoktur. ABD'de de bir uzam ve
hacim biiyliciisii olarak algilanir. Sanat¢inin bu basarisi tizerinde biraz durmak gerek. Alev'in
20. yiizy1hn en miikemmel ¢anaklarint yaptigint soylemek baska sey, bunun ne kadar zor
oldugunu kabul etmek baska seydir. Eger bir form onbinlerce yildir ustaca tiretilmisse, bu



formun gegmisine anlamli bir sey katabilmek ancak ¢ok usta bir sanatginin gelistirebilecegi
yeni bir vizyonla miimkiindiir. Bu yiizy1limizin en {inlii iskemlelerinden birini tiretmekle
esdeger olup, 6nemli bir basaridir.

Daha da sasirtic1 olan, bunu gergeklestirirken Alev'in klasik ¢anak 6zelliklerinden higbirini
bozmamis olmasidir. Heyecanla yiizeylere yariklar atilmamis, tistiine anlatimci resimler
yapilmamis, heykelsi pargalar eklenmemistir. Higbir canak bundan daha fazla yalinlastirilip,
temele indirgenemez. Boyuna dogru hafifce daralmasi, agiz kenarinin bigak gibi keskin
sonlanmasi, boynun hafifce sismesi gibi hersey incelikli bir yaklasimla kazanilmustir.
Bunlarin hepsi bir Alev ¢anagini biirlerinden ayirarak, gegmisin soluklu ¢anak gelenegine
yakin kilan belli belirsiz ama, anlamli ve iizerinde diisiiniilerek yapilmis islemlerdir.

Alev'in sanat1 yavas yavas gelismis, degisiklikler azar azar ve alistirilarak yapilmistir. Sanatgi
birkag yil higbir gelisme kaydetmemis gibi goriiniir. Anlik yeniliklerin pesinden kosan bir
kiiltiirde bu birgelisme eksikligi sayilabilir. Ancak eger sanatginin ¢anaklarint gegmisten
gliniimiize dikkatle izlemisseniz, bezemesel nitelikli ve heniiz kaynagi kesinlesmemis ilk
calismalarindan, kesintisiz ve dalgalanmayan birgelisim ¢izgisi izledigini goriirsiiniiz.
Gergekten de ¢ok sey degismistir. Canaklarin cidarlari yavas yavas yiikselerek ige dogru
donmiis, i¢ hacim daha comert, daha verici, daha tutucu hale gelmis, igine alma duygusu biraz
daha kesinlesmis, renkler daha koyulagmistir. Simdi ise ¢anaklar yataydan dikeye dogru, yeni
bir form kazanmaktadir. Epeydir gelismekte olan bu "yeni" ¢anaklar kuskusuz sanatginin
izledigi gelisim ¢izgisi igcinde yavas yavas farklilasmaya devam edecektir. Ve biz, onun
izleyicileri olarak, bu minimal uyarlamalarla canlanan ve her defasinda bize yeni gibi goriinen
bu ¢anaklara hayretle bakacagiz.

Alev'in ¢anaklarini essiz kilan gok sey vardir, ama ben bunlardan yalnizca iki tanesine daha
deginmek istiyorum: I¢ ve dis hacim arasindaki iliski ve ¢izginin dinamizmi. Canak formuna
amitsallik kazandiran (ya da kazandirmayan) negatif ve pozitif hacim arasindaki isbirligi, yani
bu ikisinin birbirini pekistirmesidir (sinerji). Kabin varligini her tiirlii gosterisli sirdan,
karmasik bezemeden ve diisiinsel igerikten daha ¢ok tanimlayan, bu 6zelliktir.

Alev'in ¢anaklarinda kabin dis1 (dis hacim) bigimsel, keskin hatl1 ve nettir. i¢ uzam (i¢ hacim)
ise her zaman insan1 sasirtir; comertge igine gagirir. Kabin didaktik dig sinirlari, kabin
kendisinden daha biiyiikmiis gibi goriinen ve bigimsel olmayan i¢ hacme boyun eger. Kabin
ici sanki sinirlart olmayan, ugsuz bucaksiz bir mekana giris -bir i¢ manzara- gibidir. Koyu
renkli olanlarn i¢i bulutlu bir gokyiiziinii andirir; burada hafif bir melankoli vardir. Turkuvaz
canaklarinda ise (en kii¢iigiinde bile) insan Ege ya da Karayib denizlerindeki genis su alti
magaralarina giriyormus gibi hisseder.

Canagin, dis mekanla i¢ mekan1 birbirinden ayiran cidari, "resonans™ olarak bilinen bir estetik
niteligin kaynagidir. Resonans, bir ¢anagin kiitle (dis) ile hacim (i¢) arasindaki gorsel
etkilesimden kaynaklanan enerji i¢in kullanilan bir terimdir. Bir ¢anagin cidarini, titresimlerle
ses yayan bir hoparloriin i¢indeki diyaframa benzetebiliriz. Daha az teknik bir metafor ise bir
davulun zandir. lyi ¢anaklar resonans yapar, kétiiler ise yapmaz. Kétii anaklarin cidarlar:
cansizdir. Her ¢anagin resonansi ayni degildir, her sanatginin ruhsal durumu, ses perdesi, ritmi
ve tonalitesi farkhidir. Alev'in ¢anaklarinin resonansi, Tibetli kesislerin ezgileri gibi denetimli
ve uyumlu bir mirildanma gibi diisiik perdedendir ama, iginde daha derin ruhsal durumlar1 ve
dizginlenmis bir yogunlugu ima eden bir dip akinti, bir anafor da barindirir.



Son olarak bu bosluk mimarisinde ¢izginin nasil bir rol Gistlendigini irdelemek gerek. Canak
formunu iki farkl: ¢izgi tanimlar: Siluet ve kontur. Siluet temel olarak diizdiir ve ¢anagin dis
cizgisini izler. Kontur ise daha karmasiktir. Kontur {i¢ boyutlu ve devingendir, ¢ganagin
etrafinda dolasir, bir kenardan yok olurken, dbiir kenardan gériinmeye baslar ve ¢anagin
yiizeyinde hareket duygusu uyandirir. Seramikgiler uzamda ¢izgiyi bu iki 6ge ile ¢izer ve eger
bunlar1 iyi kullanabilirlerse, ¢izgisel bir titresimin nabzini yakalarlar.

Alev'in ¢izgi kullanimi hem akici, hem de organiktir. Canaklarindaki bigimsel giizelliginin
g6z kamastiric1 anlarindan biri, siluet ¢izgisinin, agizdan karin etrafinda dolasarak, gene agiza
dogru uzanan hareketinde yakalanir. Agizdan baslayip, gene agizda son bulan bu yay
bi¢cimindeki zarif hareket hem ekonomiktir, hem de bir beceri gostergesidir; boylesi
kendiliginden olusan kolay bir hareket ancak yillarin disiplinli ¢alismasi ile elde edilebilir.
Konturda ¢izgi, sanatg1 igin farkli ¢alisir, Canaklarinin dogurgan karni gizli, ¢izgisel bir merak
uyandirsa da, stirekli olarak gbzler egemen olan ve her tiirlii ganagin hem doruk, hem de
hacmin igine giris noktas: sayilan en dnemli noktaya, agiza ¢ekilir. Canagin agiz kenarini
dolanan ince sirsiz ¢izgi, yani bu daire, seramik terminolojisinde Alev'in ustaligi ile
esanlamlidir.

Bu ¢anaklar her ne kadar bir dereceye kadar minimalist olsalar da, bu akimin daha kavramsal
(konseptiiel) baglaminda ele alindiginda ne onlar kadar serttir, ne de onlar kadar kuru bir
beyinsellikle yiiklidiir. Malzeme kullanimi fazlasiyla duyumsal, giizelligi kabullenme
fazlasiyla onurludur. Bunlar basit olmaktan ¢ok yalindir. Duygusal agidan karmasiktir ve aynm
zamanda kiiltiirleraras1 bir sinerjiden s6z eder. Bi¢imsel agidan net bir dile, yetkin bir incelige
ve mimari boyutlara sahiptir. Herseyin 6tesinde bu ganaklar beceri gosterisi olmaksizin sanat,
akademik olmaksizin akilci, "yeni" olmaksizin benzersizdir. Tipki sanatginin kendisi gibi
onlar da, i¢sel zerafetin, siirselligin ve gelismis bir tutkunun triintidir.



